
ARCHITEKTURA

Retrospekcja
Le Corbusier konstruowa∏ Êwiaty archi-
tektury wywiedzione z logiki nie podle-
gajàcej ustalonym konwencjom. U pro-
gu XX w. bliski by∏ mu naturalistyczny,
zgeometryzowany j´zyk Art Nouveau.
Póêniej dostrzeg∏ on poezj´ w grze ele-
mentarnych bry∏, a innowacyjne zalety
konstrukcji szkieletu ˝elbetowego od-
kry∏ jako stosowne dla realizacji przy-
j´tej formu∏y. W myÊl takich za∏o˝eƒ Le
Corbusier zbudowa∏ Êwiat budowli
wsparty na promowanej purystycznej
estetyce i sformu∏owanych „pi´ciu za-
sadach” ∏àczàcych nowoczesnà archi-
tektur´ z nowoczesnà konstrukcjà.
W latach 40. ubieg∏ego stulecia stwo-
rzy∏ on antytez´ kszta∏tów architektury
zaproponowanej wczeÊniej, w latach
20. i 30. Akceptujàc nadal zdefinio-
wane „zasady”, kontynuacj´ myÊlenia
o architekturze jako wspania∏ej grze
bry∏ po∏àczonych w Êwietle objawi∏
w repertuarze kszta∏tów uwzgl´dniajà-
cych swobod´ geometrii form. Wyima-

ginowany Êwiat, rzeêbiarskà prze-
strzeƒ architektonicznà Le Corbusier
przeniós∏ do realnoÊci przy pomocy
plastycznych w∏aÊciwoÊci ˝elbetu.

Wiedza jest w isto-
cie przypomnie-
niem i wszystko, co
przemawia jako
przekaz, stawia
przed nami zada-
nie „rozumienia” –
powiada Hans Ge-
org Gadamer. Sens
„rozumienia” wy-
daje si´ wi´c tkwiç
w refleksyjnym od-
krywaniu i inter-
pretacyjnym odczy-
tywaniu miejsc,
w których istnieje-
my i przemijamy,
które odwiedzamy.
MyÊlenie o archi-
tekturze w takich
kategoriach mo˝e
sprawiaç, ˝e jej te-
raêniejszoÊç, jako
si∏a ekspresji, trwa
nieprzerwanie.

Miejsce 
„odkryte”
W refleksyjnym od-
krywaniu miej-
scem, które nie
utraci∏o si∏y ekspre-
sji okaza∏ si´ byç
klasztor Dominika-
nów Sainte-Marie

de la Tourette w Eveux, 25 km od 
Lyonu. Ojciec Marie-Alain Couturier
proszàc Le Corbusiera o zaprojektowa-
nie tej budowli tak okreÊli∏ zadanie:
stwórz milczàce, bezg∏oÊne miejsce
zamieszkania dla stu cia∏ i stu serc.
S∏owa mo˝na by uznaç jako rodzaj wy-
zwania, prowokacji lub przyzwolenia
dla uznanego ju˝ wówczas wielkiego
architekta, aby stworzy∏ on wspó∏cze-
snà wizj´ kszta∏tu monastyru. Budow-
l´ realizowano w latach 1957-60.
Póêniej klasztor sta∏ si´ znany na Êwie-
cie poprzez fotograficzne i opisowe re-
porta˝e. Architekt, który podà˝a do La
Tourette przypuszcza wi´c, co mo˝e
zobaczyç w mekce architektury beto-
nowej, ale dopiero na miejscu czuje,
jak wiele tajemnic mo˝e tam „odkryç”.

Formu∏a 
architektonicznej 
przestrzeni
Trudno zaprzeczyç, ˝e obcowanie
z tym monumentem wprowadza jakby
w stan poddania si´ magii miejsca.
Przybysz w pierwszym dotykalnym
spojrzeniu przywo∏uje z pami´ci, nie-
omal automatycznie, sformu∏owania
Le Corbusiera o kszta∏cie: o „niewys∏o-
wionej przestrzeni” lub „wizualnej aku-
styce”. Te pierwsze wra˝enia pot´gujà
si´ znajdujàc potwierdzenie we
wszystkich kolejnych kadrach, obra-
zach i widokach uchwyconej zewn´trz-
nej i wewn´trznej przestrzeni.
Klasztor oglàdany z oddali, jakby
wsparty na stromym, urwistym zboczu
poroÊni´tym polnymi trawami balan-
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Architektoniczna gra z betonem 
– Klasztor La Tourette 

„…milczàce, bezg∏oÊne miejsce zamieszkania dla stu cia∏ i stu serc…”
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Obcowanie z tym monumentem wprowadza w stan poddania si´ magii
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suje na tle pasma lasu samotnie.
Wówczas mo˝e byç odebrany jako na-
turalna ska∏a, g∏az narzutowy, który
natura uformowa∏a w geometri´ pro-
stopad∏oÊciennej formy, rozedrganej.
Ka˝de zbli˝enie zaciera tamto wra˝e-
nie, budujàc coraz to inne akcje, a kul-
minacyjne momenty nak∏adajà si´
podczas rozeznawania klasztoru z bli-
ska.
Uchwycona w pierwszych spojrze-
niach prostopad∏oÊcienna forma ar-
chitektonicznej przestrzeni jawi si´
jako kompozycja abstrakcyjnych  bry∏
powiàzanych wzajemnie w sposób ty-
le˝ zaskakujàcy, co odbierany jako ko-
nieczny i nieunikniony. Podobne od-
czucie wywo∏ujà zró˝nicowane geo-
metryczne aplikacje plastycznie upo-
zowane. Wszystkie te elementy zde-
cydowanie konstruujà kompozycj´
przestrzeni klasztoru. Chocia˝ sà one
odmienne w indywidualnym wyrazie,
nie czynià chaosu. Wyczuwalny abs-
trakcyjny kartezjaƒski system koordy-
nacji, trójwymiarowa siatka istniejàca
w imaginacji, daje wra˝enie wszech-
obecnej „idealnej harmonii”, porzàd-
ku tak zamierzonej ca∏oÊci. Archety-
powy kszta∏t monastyru, budowli
z wewn´trznym wirydarzem, budowli,
w której ˝ycie toczy si´ wed∏ug w∏a-
sny regu∏ nie zak∏óconych odg∏osami
Êwiata zewn´trznego, zosta∏ poddany
wspó∏czesnej corbusierowskiej mo-
dernizacji.

B¯ton brut
Plastyczna integralnoÊç idei kszta∏tów
i materii wyostrza odczytywanie gry
zaproponowanej przez Le Corbusiera
w „ruchomym” scenariuszu rzeêbie-
nia klasztoru w surowym betonie. No-
watorskà architektur´ wymodelowa∏
on poprzez w∏aÊciwy sobie sposób
wykorzystania ˝elbetu. Mówi∏ o nim
jako o „lojalnym betonie”, przypisy-
wa∏ mu cechy ludzkie, jak „godnoÊç
i uczciwoÊç”, ale uznawa∏ go tak˝e za
„surowy i brzydki”, widzàc w tym
mo˝liwoÊç wprowadzania kontrastów,
poprzez które zdecydowa∏ si´ tworzyç
pi´kno.
Dotykajàc p∏aszczyzn budujàcych
sceneri´ La Tourette napotykamy na
nie wyg∏adzone czy nie wyretuszowa-
ne Êlady i przypadkowe pozosta∏oÊci
procesu t´˝enia oraz niedok∏adnoÊci
wykonawstwa. Czytelne, wyraêne od-
ciski drewnianych desek wydajà si´
o˝ywiaç betonowe powierzchnie. Te
fakturowe motywy Le Corbusier za-
stosowa∏ nie po raz pierwszy, chocia˝
w∏aÊnie w La Tourette dba∏ o nie kon-
sekwentnie, chcàc nadaç ˝elbetowi
w∏asnoÊci „naturalnego materia∏u”,

si´ przypominaç kompozycj´ malarskà
stworzonà z betonu i szk∏a. Kszta∏t
okiennych perforacji pojawia si´ tam
w ca∏ej gamie repertuaru Le Corbusie-
ra, od wst´gowych wyci´ç w Êcianie
do jej ca∏kowitego przeszklenia. Ten
sposób przenikania si´ zewn´trznej
natury i wn´trz klasztornych ró˝nicuje
emocje i nastrój. Jedynie koÊció∏ wy-
ró˝nia si´ pe∏nà  monolitycznà betono-
wa Êcianà. Âwiat∏o wnika do tego wn´-
trza poprzez niekonwencjonalne naci´-
cia i wloty.
DziÊ w klasztorze rezyduje niewielu za-
konników. Wspó∏czeÊni francuscy do-
minikanie otwarci sà na zewnàtrz,
czynnie penetrujà Êwiat, goszczà
uczestników kameralnych spotkaƒ
i klasycznych seminariów dotyczàcych
rozleg∏ych terytoriów wiedzy czy umie-
j´tnoÊci. Przybysze obu p∏ci mieszka-
jàc w zakonnych celach podporzàdko-
wujà si´ obyczajowi uszanowania stre-
fy odosobnienia, ciszy. Spotykajà si´
w bibliotece, czytelniach, studiach czy
refektarzu, gdzie wieczorne dyskusje
nie sà ograniczone w czasie.

prof. arch. Maria Misiàgiewicz

Politechnika Krakowska

co wi´cej – nadaç
mu rang´, jakà
cieszy∏ si´ kamieƒ,
drewno czy terako-
ta. Szorstkie, chro-
powate pow∏oki
zosta∏y wciàgni´te
w teatralnà gr´
bry∏ i Êwiat∏a,
wspomaga∏y efekt
jego odbiç czy re-
fleksów, a we
wn´trzu koÊcio∏a
wydobytych tak˝e
kolorem pokrywa-
jàcym beton.
Wszystko to spra-
wia, ˝e wzrok
i myÊli nie zatrzy-
mujà si´ gwa∏tow-
nie, lecz nieustan-
nie b∏àdzà, stara-
jàc si´ odkryç ta-
jemnic´ zawoalo-
wanych przestrze-
ni i przyswoiç jà
sobie.

Âwiat 
wiarygodny
Kiedy w 1953 r. Le
Corbusier rozezna-
jàc lokalizacj´,
szkicowa∏ koncep-
cj´ przestrzennà
klasztornego za∏o-
˝enia, mia∏ ju˝ gotowy wzorzec za-
mieszkiwania. Zrealizowa∏ go nade
wszystko w koncepcji Unit¯ d’Habita-
tion – bloku mieszkalnym w Marsylii,
zbudowanym w latach 1947-52. In-
spiracje odnalaz∏ wczeÊniej, w klaszto-
rze Ema i na górze Athos, w sposobie
˝ycia tamtejszych mnichów, w zwiàz-
kach, jakie ∏àczy∏y ka˝dego z nich ze
zbiorowoÊcià. W marsylskim bloku,
w mieszkaniach wydzieli∏ „cele” dla
ka˝dego cz∏onka rodziny, a jednocze-
Ênie zaplanowa∏ tam terytoria ˝ycia
zbiorowego, jak w ma∏ym miasteczku,
dla wszystkich mieszkaƒców (1600
osób). W klasztorze La Tourette cele
dla stu mnichów, miejsca odosobnie-
nia, mieszczà si´ na dwóch ostatnich
kondygnacjach, które Le Corbusier wy-
znaczy∏ jako stref´ ciszy. Ruchliwe,
gwarne ˝ycie spo∏ecznoÊci klasztoru
mia∏o rozgrywaç si´ poza tà cz´Êcià.
Rozgraniczenie miejsc ciszy i ruchu
ujawni∏o si´ w widokach architekto-
nicznej przestrzeni, w modelowaniu
betonowego image. Rytm kubicznych
loggii, wyprowadzajàcych modularne
cele zakonne ku naturze, zaznacza si´
jako tektoniczne zwieƒczenie skrzyde∏
budowli. Dolne kondygnacje wydajà
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Rytm kubicznych loggii, wyprowadzajàcych modularne cele zakonne ku natu-
rze, zaznacza si´ jako tektoniczne zwieƒczenie skrzyde∏ budowli. Dolne kon-
dygnacje wydajà si´ przypominaç kompozycj´ malarskà stworzonà z betonu
i szk∏a
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